
е; ' ; 'ѵте%ѵоѵ, фѲоріко;'ѵ 3 9 каі; ' отЗакоХоѵ) 4 0 , а другая — как «псалтира» (\|/а)аг|ра), т. е. пред¬ 
ставляет собой одну из кратим, использовавших инструментальные принципы изложения му¬ 
зыкального материала. 

Интересной творческой фигурой этого периода был Иоанн Ласкарис 4 1 . Как было срав¬ 
нительно недавно установлено, в 1411 г. он уехал из Константинополя на Крит (скорее всего, 
во время паники, охватившей многих жителей столицы из-за попытки турок осадить город), 
где руководил певческой школой 4 2 . В 1418 г. из-за конфликта с местными церковными вла¬ 
стями он вынужден был покинуть Крит 4 3 . Далее следы его теряются. Иоанн Ласкарис был из¬ 
вестен не только как автор музыки песнопения «Хвалите Господа» и получившей широкую 
популярность кратимы, названной «речной» (лотадтЗс) 4 4 , но и как создатель текстов песнопе¬ 
ний, к которым обращались многие музыканты, например Иоанн Клада 4 5 . 

Завершает плеяду выдающихся византийских мелургов лампадарий «царского клира» 
Мануил Хрисаф 4 6 . Ко времени падения Константинополя, несмотря на молодость, он был уже 
известным автором. Как видно, Хрисаф создавал многие свои произведения по заказу послед¬ 
него византийского императора Константина X I Палеолога. В Ивирском монастыре сохрани¬ 
лась рукопись (1120), на одном из ее листов написано: «Стих, сочиненный Мануилом лампада-
рием Хрисафом по повелению святого блаженного царя и повелителя нашего господина Кон¬ 
стантина» 4 7 . После захвата Константинополя Мануил Хрисаф переезжает на Крит, а затем в 
Сербию, где продолжает утверждать музыкально-художественные принципы калофонического 
стиля, столь блестяще развитые на закате византийской культуры. 

Итак, в течение последних двух веков существования Византии выдвинулась много¬ 
численная группа выдающихся мелургов, творчество ко-{541}торых стало вершиной греческо¬ 
го средневекового музыкального искусства. Историческая традиция, сохраняющая, как прави¬ 
ло, память только о самых значительных музыкантах, чаще всего упоминает имена более 40 
мелургов. Однако сама творческая практика была намного богаче. Подтверждением этого мо¬ 
жет служить сообщение рукописи, хранящейся в Афинской Национальной библиотеке (2406) и 
написанной до 1453 г. В ней перечислены имена более 100 музыкантов, авторов многочислен¬ 
ных песнопений 4 8 . Это сообщение, знаменательное само по себе, еще раз свидетельствует о 
подлинном расцвете музыкального искусства. 

Столь интенсивное его развитие должно было способствовать активизации науки о му¬ 
зыке. Действительно, эпилог византийской цивилизации отмечен интересными работами в 
сфере музыкознания. Этому во многом способствовали нормы музыкальной жизни общества: 
каждый из более или менее значительных мелургов одновременно был и учителем музыки, 
готовившим певчих для хоров. Обучение предполагало знакомство с нотацией, основами во¬ 
кального искусства и сопровождалось постоянным приобщением к выдающимся образцам му¬ 
зыкального творчества. Педагогическая работа требовала теоретического осмысления особен¬ 
ностей нотации, способов интонирования, навыков пения и других сторон музыкального ре¬ 
месла. К тому же византийское музыкознание имело крепкие традиции, идущие еще со времен 
канонизации системы ихосов, распространившейся из Византии по всей Западной Европе и 

«Фтора» (фѲора) — нотный знак, обозначающий переход из одного ихоса в другой, т. е. модуля¬ 
цию. 
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